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El cielo rojo (2023) 
Christian Petzold 

Filma – La película 
Bi gazte elkarrekin egun batzuk igarotzera doaz oporretako etxe batera; 
haietako batek bere bigarren eleberria idatzi behar du.Iristean, etxea 
okupatuta dago, eta gauzak okertzen hasten dira; beranduago, sute handi 
batek etxea inguratuko du. 
Idazle hasiberriari dena gaizki ateratzen zaio: eleberria bukatu behar du, 
baina ezin da bere lanean zentratu, etxean topatu duten neskarekin 
liluratuta baitago. 
Kontakizunak komediatik hurbil dagoen tonua darabil, nahiz eta 
narrazioaren testuinguruak beste plano batera eramaten gaituen.Baso-
suteen bidez, zuzendariak sinbolismo delikatuak erabiltzen ditu 
pertsonaien arteko harremanez hitz egiteko. 
Berlingo Zinemaldian Zilarrezko Hartza irabazi zuen filmak, eta itxura 
apalaren atzean dituen balioak aitortu zizkioten. 

 

 

 

 
 

 

 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

Fitxa - Ficha 
Roter Himmel (Alemania, 2023) · 102 min 
Zuzendaritza - Dirección: Christian Petzold 
Gidoia - Guion: Christian Petzold 
Argazkia - Fotografía: Hans Fromm 
Muntaia - Montaje: Bettina Böhler 
Produkzioa - Producción: Anton Kaiser, Florian Koerner von Gustorf, 
Michael Weber 
Aktoreak - Intérpretes: Thomas Schubert (Leon), Paula Beer (Nadja), 
Langston Uibel (Felix), Enno Trebs (Devid), Matthias Brandt (Helmut), 
Jennipher Antoni (Mrs. Roland, Cashier), Esther Esche (Mrs. König, 
Hotel Manager), Assunta Hamm (Enfermera), Markus Schweiger 
(Patólogo), Ralph Barnebeck (Policía), Sven Tarnowski (Policía) 
 

Sinopsia - Sinopsis 

 
Comedia dramática sobre cuatro jóvenes desconocidos entre ellos 
que, por distintas razones, comparten una casa de verano al lado de 
la playa. Uno de ellos es Leon, un escritor engreído y estancado en 
su última obra que se va de vacaciones con su amigo, de carácter 
opuesto, Felix. Devid, por su lado, es el socorrista de la playa y 
Nadja, quien ya estaba en la casa cuando los demás llegaron, es 
una chica misteriosa y escurridiza que va arriba y abajo con su 
bicicleta rohmeriana. La joven, objeto de deseo y de ira para el 
escritor protagonista, está interpretada por la ya actriz emblema de 
Christian Petzold, Paula Beer. 
 

Zuzendaria - Dirección 

 

 
 
Christian Petzold (Alemania, 1960) cuenta con más de una decena 
de títulos en su filmografía, entre los que destacan sobre todo 
Bárbara (2012), por la que ganó el Oso de Plata al Mejor Director en 
la Berlinale; Phoenix (2014), Premio FIPRESCI en el Festival de San 

Sebastián; Tránsito (2018) y Ondina (2021), ambas con sus actores 
fetiche Franz Rogowski y Paula Beer. Petzold se ha convertido 
indiscutiblemente en uno de los directores alemanes más influyentes 
de la actualidad. 
 

Elkarrizketa - Entrevista 

 
Hay una dimensión moral en El cielo rojo (que a su vez refleja 
una política) a través del personaje de Leon: un hombre tan 
egocéntrico que no es consciente de todo lo que sucede a su 
alrededor. ¿Cómo fue el proceso de crear este personaje? 
Debo confesar que tiene algo que ver con mi propia biografía. En el 
rodaje solía tener ensayos y debates con los actores y una mañana 
me preguntaron cómo había surgido el personaje de Leon. Tiene 
algo que ver con el ser artista en nuestros tiempos, como les dije. 
Los artistas en los setenta, por ejemplo, pensaban en la utopía: 
creían en un mundo mejor y buscaban cambiar la sociedad. Hoy en 
día siento que ya no creen en el futuro y por eso trabajan en 
burbujas, ensimismados. Luego, me preguntaron si había tenido los 
mismos problemas de Leon después de mi primera película. Y, 
efectivamente, tuve un problema similar en los noventa cuando 
estaba intentando hacer la segunda. Sentía que no era un director, 
sino que estaba interpretando a uno: quería ser parte de la escena 
internacional del cine, mostrarle al mundo lo cinematográfico que era 
y el conocimiento que tenía. Y cuando les dije el título de esta 
película, Cuba Libre, todos se rieron muy fuerte porque se parece 
mucho a Club Sandwich (el libro que está escribiendo Leon). Creo 
que fue Paula (Beer) quien dijo que juntos eran como una comida 
insípida. Gracias a las conversaciones y risas con estos actores, tan 
empáticos y humanos, no me duele tanto saber que el gilipollas de 
esta película hace parte del gilipollas dentro de mí. 
 
La relación entre Leon y los otros personajes (especialmente 
Nadja) se ve marcada por un encuentro de miradas, que 
usualmente se transmite mediante un plano de Leon y un 
contraplano de los demás. Es algo que vemos, por ejemplo, en 
la secuencia en la que Nadja recita el poema de Heine. ¿Cómo 
ideó esto? 
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Desde el comienzo fue una cuestión moral. No quiero ser parte de 
esa mirada masculina sobre la mujer, propia de los años sesenta y 
setenta. Cuando tienes sujetos masculinos en el contexto de una 
casa de verano y al otro lado tienes una mujer joven con un vestido 
rojo, yendo en su bicicleta con las piernas descubiertas, teniendo 
sexo por la noche, etc., el modo cómo la observas es un asunto 
moral. Y El cielo rojo es el retrato de un hombre que observa a una 
mujer. Por ejemplo, en la escena que mencionas no estamos viendo 
a Nadja recitar el poema: lo que vemos son las reacciones de todos 
ellos. Toda la película juega con esto. Paula Beer es una mujer muy 
adulta: conoce la subjetividad masculina y sabe lo que se siente al 
ser abusada por la mirada de los hombres. Y cuando leyó el guion le 
gustó mucho porque su personaje no es un objeto para esa mirada: 
ella vive para sí misma y cuando se marcha del plano tenemos la 
sensación de que su vida sigue en el fuera de campo. 
 
Cuando Leon y Nadja llegan al hospital donde está Helmut (el 
editor), mientras Leon se mantiene ignorante, hay un sutil 
movimiento de cámara que nos ubica en la perspectiva de Nadja 
y nos hace conscientes de que se encuentran en el ala de 
oncología… 
Esto es muy interesante. La película, al ser un retrato de Leon, nos 
muestra siempre el mundo a través de sus ojos. Pero hay momentos 
en los que, tan solo por un segundo, se cambia el punto de vista. En 
este momento que mencionas, cuando están hablando con Helmut y 
Nadja ve el letrero detrás de él, dejamos a Leon y pasamos a estar 
en la piel de ella. Esto permite que se amplíe la sensación de que 
Leon vive escondido detrás de muros, en una burbuja que no le 
permite ver más allá de sí. Y a veces tenemos que salir de la burbuja 
para reconocer que estamos atascados en ella. Es algo que vemos 
también en la escena en la que Leon está hablando con Helmut y 
Nadja está sola, esperando. Aquí no está la mirada de él sobre ella, 
es un retrato de Nadja. 
 
Siguiendo esta idea, hay un contraste constante entre la 
supuesta naturaleza idílica del campo, donde Leon (en un gesto 
muy burgués) escapa para escribir su libro, y el fuego que 
representa lo que no puede seguir ignorando. Es algo que se 
refuerza a través del sonido. ¿Cómo fue el proceso de crear 
esta atmósfera? 
Es curioso porque esta tarde voy a recibir un premio otorgado por 
personas ciegas, precisamente gracias a los sonidos del fuego. No 
lo digo para alardear sino porque me ha sorprendido mucho que 
estas personas hayan percibido la sensibilidad que queríamos 
conseguir con el sonido. En la película no hay banda sonora. La 
música que escuchamos es la que los personajes escuchan en 
vinilos o en Spotify. Esto es así porque quería mostrar lo fantástica y 
profunda y creativa que es la naturaleza. Quería escuchar el viento y 
los árboles, el sonido de las olas, la playa, los insectos… El verano 
en toda su riqueza sonora. En el otro extremo tenemos el bosque 
después de los incendios. He tenido la experiencia de estar en 
lugares así en California y en Turquía y, cuando el bosque ha sido 
destruido por el fuego, no puedes escuchar nada. No hay insectos ni 
viento, no hay nada. Es un silencio de muerte. Y tal vez esto suene 
muy romántico, pero quería generar una sensibilidad de la 
naturaleza; escuchar y sentir todo lo que el fuego acabará por 
destruir. Esa sensibilidad de la que Leon carece a pesar de estar en 
medio de todo: no ve, no huele, no saborea, toma vino como si fuera 
Coca Cola, nunca trabaja, siempre está de mal humor. 
 
Así que el trabajo con el sonido fue muy importante en esta película, 
tanto al crear los sonidos en preproducción como al mezclarlos 
luego. Estábamos allí, en esa casa, y cerrábamos los ojos para ver 

qué podíamos escuchar. Usualmente el director y el director de 
fotografía hablan de imagen, imagen, imagen… el cine de Hollywood 
de los últimos años ha destruido el sonido: todo es diálogo (en las 
series de televisión, por ejemplo), o música, todo el tiempo. Así no 
podemos escuchar el mundo. 
 
Mientras en El cielo rojo el campo tiene un papel central, en 
Ondina (2020) vemos otra historia de amor donde la ciudad es la 
protagonista… 
La idea que tenía para Ondina es que las cosas del pasado, lo 
romántico y la naturaleza, invaden el centro de la ciudad. En El cielo 
rojo es lo contrario: personas de la ciudad que van al campo a 
encontrar algo. Me gusta cuando dos opuestos convergen: hay un 
deseo en las ciudades por la naturaleza y viceversa. Esto me hace 
recordar un cortometraje de Jean-Luc Godard que vi hace veinte 
años, Meeting Woody Allen (1986). Se trata de un diálogo de diez 
minutos entre los dos directores y en un momento dado Godard le 
dice a Allen algo como: “Yo soy del bosque, de la naturaleza, y tú 
eres un poco como un mirlo que ha dejado la naturaleza para irse a 
la ciudad y quedarse allí”. Los mirlos hoy en día son ya parte del 
paisaje urbano y lo habitan junto a los seres humanos. A Godard le 
gusta esto de Allen e incluso le dice: “Estoy un poco triste porque 
nunca has vuelto”. Me gusta mucho esta frase y cómo establece una 
comparación entre los dos. Ondina y El cielo rojo son un poco como 
Woody Allen y Jean-Luc Godard. 
 
Daniela Urzola (Caimán CdC nº 189, 19 de marzo de 2024) 
 
 
 
 

DUELA 50 URTE HACE 50 AÑOS 
 

1974 urria 7 octubre 1974 
sesión 862 emanaldia 

 

 
La noche americana (La Nuit américaine, 1973) 

François Truffaut 
 

BAZKIDE EGIN - HAZTE SOCIA 
 
 Kide berri txartela / Carné nueva socia 40 € 
 10 sarrera bonua / Bono 10 entradas  45 € 

 
Como socio del Cineclub FAS también puedes acceder de Lunes a Viernes a las 

proyecciones de los Multicines a precios de día del espectador. 

Oficina y Biblioteca: San Nicolás de Olabeaga, 33-2º· T: 618 318 431 
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